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Fundamentacion

La teoria etnomusicoldgica no ha sido historizada ni investigada sistematicamente, y sus
desarrollos tedricos puntuales han sido escuetos. Su problemdtica, sin embargo, es rica y
compleja, aunque mas no fuere por la diversidad de su objeto y por las dificultades que
surgen apenas se pretende universalizar las categorias analiticas, cualesquiera sean. No es
que hayan faltado teorias; de hecho, los marcos teéricos han sido unos cuantos, pero por
lo comin no han trascendido més alla de sus promotores originales, ni se han elaborado
con la amplitud requerida. En la especialidad, una recoleccién rutinaria cotiza més alto
que una teorizacion innovadora. Las mds de las veces, las formas tedricas se han tomado
en préstamo de otras disciplinas, al punto que la etnomusicologia se ha definido como
una préctica etnogréfica (y cuando se la elabora un poco, etnolégica), sélo que aplicada a
un objeto particular. La primera pregunta a hacerse es, entonces, si vale la pena delimitar
una etnomusicologia que posea alguna entidad separada ya sea de la musicologia estandar
o de la antropologia a secas. La segunda idea que surge, asimismo, tiene que ver con la
sospecha de que, por poco que sepan de misica los antrop6logos con algin entrenamien-
to tedrico, su participacion en una discusion transdisciplinar podria enriquecer enorme-
mente y reorientar las elaboraciones de una etnomusicologia que hasta el dia de hoy ha
trabajado mads bien en aislamiento.

Por otra parte, algo ha cambiado en el objeto y en su disciplina especifica al compds del
advenimiento de la globalizacién: una nueva idea, la world music, que no existia siquiera
hace quince afios, ha introducido modalidades peculiares de profesionalizacion, asi como
nuevos fendmenos de marketing, hébitos de consumo e idealizacién de la alteridad.
Mientras que hace apenas una década la musica etnogréfica era conocida s6lo por unos
pocos especialistas, hoy en dia Internet esta atestada de paginas sobre la musica del mun-
do. Si la miusica etnografica expresaba los repertorios y estilos de culturas todavia inde-
pendientes y aisladas entre si, la world music trasunta, mejor que ningtn otro fenémeno
cultural, un mundo conexo y globalizado.

No se trata tampoco que la musica etnografica haya alcanzado al gran publico: si se es-
cucha lo que MusicHound entiende que es representativo de ella, se comprobara que cla-
ramente se estd refiriendo a otra cosa y que lo que se considera como color local es mu-
cho menos local de lo que se sospecha. Las teorias que dan cuenta de este estado de cosas
recién estdn comenzando a plasmarse, y hoy por hoy més en la Web que en ediciones de
libros. No se han estudiado las etapas del proceso que se estd desarrollando, ni tampoco
se ha trazado un mapa aceptable de las clases de transformaciones ocurridas, de las com-
binatorias posibles o de los sucesos politicos o econdmicos concomitantes. Se ha escrito



mucho, por cierto, pero la dimensién antropoldgica todavia esta faltando, tanto en los tex-
tos de los entusiastas como en los de los investigadores.

El objetivo de este seminario es poner en contacto a los alumnos con aquel objeto desbor-
dante, que ha de ser sistematizado conforme a estas teorias, o al menos descripto en tér-
minos técnicos pertinentes. Lo importante no es tanto profundizar en la sustancia tedrica,
sino indagar hasta qué punto la riqueza del objeto ha ido de la mano con la insuficiencia
de la teoria, explicar el desequilibrio entre realidades y marcos tedricos y proyectar la po-
sibilidad de que exista una discrepancia andloga, aunque menos perceptible, en otras a-
reas de la disciplina. Al mismo tiempo, y a despecho del déficit de teoria, se analizard en
qué medida el orden y el contexto que todo marco conceptual impone enriquece, articula
(o al menos modifica) la percepcidn “directa”, si es que de alguna forma es posible seme-
jante cosa. Para decirlo de otra manera, el objetivo del curso es proporcionar el impulso
inicial para aplicar las teorias existentes, y llegado el caso desarrollarlas desde la raiz.

Siendo éste un seminario de antropologia, su objetivo es también la puesta en crisis de los
parametros segun los cuales realizamos una practica cultural que se da por sentada, o que
se suele intuir mds como una rutina subjetiva que como una convencion cultural ligada a
un momento histérico. La idea subyacente consiste en desafiar ciertos canones y estereo-
tipos, “la musica como medio de comunicacién” antes que nada. De incomunicacion se
trata, mas bien, en tanto que cada uno de nosotros, al delimitar un repertorio favorito, ex-
cluye las posibilidades restantes, poniendo en accidn una estética que convendra sacar a
la luz y someter también a escrutinio analitico. Atn cuando uno se muestre permeable a
otras tradiciones (lo que sucede mds a menudo en torno de la musica “del mundo” que de
la etnogréfica), la experiencia tiende a adosarles significaciones, estéticas y espiritualida-
des por lo comtin espurias.

Ahora bien, si por un lado es cierto que las diferencias interculturales o histéricas de los
géneros pueden ser mds profundas de lo que se puede sospechar antes de explorar el re-
pertorio, también es verdad que hay ciertas regularidades, universales y constricciones de
la percepcidn, limitaciones en el nimero de los patrones existentes o en la complejidad de
los c6digos actuantes, convergencias en el nimero de las alternativas organolégicas dis-
ponibles, posibilidades de implementacién de cualquier fusidon imaginable y una posibili-
dad no desdenable de predecir sus tendencias y resultados, o al menos de explicar fené-
menos en funcién de sus antecedentes. Cualquiera puede, ademds, importar rasgos exoti-
cos hacia géneros familiares, sin desfamiliarizarlos gran cosa (sobre todo cuando lo fami-
liar es lo dominante).

Aqui se procurard entonces intuir la amplitud precisa de esa exclusion, poniendo en con-
tacto a los asistentes con la experiencia de los géneros y las variedades, y poniendo tam-
bién en tela de juicio no sélo a las teorizaciones académicas consumadas, sino a lo que
podria llamarse la actitud natural en el ejercicio de sus propias experiencias, indepen-
dientemente de que cada quien escoja ya sea enfatizar las particularidades o reivindicar
los universales, justificar su gusto personal o ampliar su horizonte estético. También se
pondra en discusion un corpus selecto de teoria etnomusicoldgica, el cual, aunque se lo
asuma como una especializacién de la antropologia, ha discurrido por canales de dificil
acceso para los profesionales de la disciplina. El objetivo es por consiguiente triple: expe-
rimentar la diversidad, comprender el alcance y los limites de las diferencias y entender



la necesidad de organizar conceptualmente el material de alguna manera en términos de
algin marco tedrico.

Ejes de investigacion

El tratamiento de los textos tedricos involucrara la discusion critica de los textos mds im-
portantes y sus reviews correspondientes, dejando de lado los trabajos que puedan tener
relevancia s6lo como estudios de casos. La idea es formular una visién razonablemente
representativa del campo tedrico, su evolucién y su estado actual.

En adicion a las cuestiones tedricas, y no siendo sensato proceder por simple muestreo o
por presuntas razones de relevancia, la dimensién experiencial de este seminario se orga-
niza sobre estos pocos ejes que se propondran como otros tantos desafios:

Autonomia: Cuestionar la idea de la musica como algo que invariablemente
es un fin en si mismo, en contraste con usos de caracter no estético (juego, ri-
tual, ceremonial, trabajo, ocasiones sociales, etc). Poner en tela de juicio tam-
bién la idea contraria: que el contexto es mas importante que el fendmeno, del
cual se puede omitir el anélisis. El modelo de esta contraposicion podria ser la
discusion entre la propuesta de Alan Merriam (1964) y la de Simha Arom (cf.
Nattiez 1993).

Diferencia: Investigar hasta qué punto un fenémeno musical puede resultar
diferente respecto de las manifestaciones a las que estamos culturalmente ha-
bituados. Determinar también cuales son los aspectos locales o universales
que definen un fenémeno como misica. Indagar extremos en el “exotismo”, la
simplicidad o complejidad de fenémenos musicales y las teorias (relativistas o
universalistas) a las que la diferencia ha dado lugar.

Transformaciones:

¢ Investigar el impacto de las musicas etnogréaficas o las musicas del mundo
en las modalidades expresivas del mainstream comercial y viceversa (to-
mando como eje de discusion el trabajo de Kartomi 1981).

® Analizar variaciones de algunas expresiones culturales en escenarios cam-
biantes y épocas diversas (que podria ilustrarse, por ejemplo, en la dina-
mica de influencias entre Africa y la América negra, con especial énfasis
en la musica popular africana contemporanea).

e Examinar la problematica de los “origenes” de determinados fenémenos
musicales y de la musica en primer lugar (a partir de Wallin, Merker y
Brown 2000).

Autenticidad: Investigar si los procesos de globalizacion conspiran contra la
supervivencia de los fenémenos auténticos y si, en dltima instancia, la autenti-
cidad y la conservacién de las manifestaciones “diferentes” poseen valor en si
mismos. Los textos bdsicos para este punto serian Kartomi (1981) y Nettl
(1985).



Se trabajard sobre material sonoro en clase, y sobre ejemplares complementarios que se-
rén distribuidos en CDs correspondientes a la estructura de la parte II del programa.

Metodologia

En consonancia con los objetivos expuestos, la organizacion de las clases involucrard una
primera hora de posicionamiento y analisis tedrico, y el resto del tiempo a la apreciacion
(también en gran medida analitica) de una parte escogida de los repertorios existentes, en
el marco de una contextualizacién cultural razonablemente sucinta. Sobre este repertorio
se aplicard desde el inicio un andlisis cantométrico conforme al método desarrollado por
Alan Lomax (2000), a efectos de estructurar y sistematizar la percepcion.

El corpus de musica a experimentar no pretende ser exhaustivo en ningin aspecto, sino
mads bien ilustrativo de unas pocas ideas que tienen que ver con desarrollos estilisticos o
de combinacién instrumental, con extrafiamientos extremos y en particular con transfor-
maciones en las que los factores culturales jueguen un papel claro: variacion de las musi-
cas de una misma raiz a lo largo de las geografias y las sociedades, conservacién (o no)
de raices etnograficas en el jazz, y, en fin, el desplazamiento de las musicas etnogréficas
de las que poco se sabe en favor de las musicas del mundo que todos conocen.

El repertorio ilustrard también la diferencia entre las formas propias de las tradiciones
culturales y las opciones de mercado de lo que suele etiquetarse como musica del mundo,
o entre la musica que algunos hacen y la que otros venden. En su proyeccion tedrica, este
contraste reproduce otro en que se oponen la musica etnogréfica y la antropologia de la
musica, por una parte, con la musica del mundo y los estudios culturales, por la otra.

Requisitos

Dado que en el tratamiento de las teorias se pondrd énfasis en su articulacién conceptual
antes que en cuestiones analiticas puntuales, y que en la experiencia de audicién se anali-
zaran aspectos generales, no se requieren conocimientos musicales para el cursado de es-
te seminario. En consecuencia, los trabajos practicos, ya se centren en la teoria o en los
repertorios, podran resolverse sin otra clase de andlisis que la que habitualmente se des-
pliega en textos como The Garland Encyclopedia of World Music o las Rough Guides,
con un entrenamiento sucinto que se ird construyendo en funcién de la aplicacion del mé-
todo cantométrico, tal como aparece explicado en Lomax (2000:34-74). Se presume
familiaridad con la teorizacién antropolégica.

Carga horaria y Evaluacion

Dado que las clases tienen una dimension préctica considerable, se demandard el mdximo
de asistencia que establezca la reglamentaciéon como condicién para aprobar la cursada.
La duracién propuesta para el seminario es de dos semanas intensivas. El régimen de
promocion se ajustard a los requisitos de la institucion para esta clase de seminarios.

Carlos Reynoso
Universidad de Buenos Aires

Profesor Titular Regular



Antropologia de la Musica: Teoria, Experiencia y Practica
Propuesta de seminario de posgrado

Programa

Parte I — Teoria

1. Delimitaciéon del objeto: musica etnografica, folklore musical y world music.
Autenticidad, elaboracién, fusiones y proyecciones. Problemas definicionales de la musi-
ca. Musica en si misma vs musica en contexto. Musica y danza (coreométrica de Lomax,
dance ethnography de Prokosch-Kurath). Musicas, liturgias y representaciones etnogra-
ficas.

2. Delimitacién disciplinar. Musicologia comparada vs Etnomusicologia vs Antropo-
logia de la Misica. Abordajes interdisciplinarios.

3. Corrientes tedricas 1. Los inicios. La institucionalizacién de la musicologia compa-
rativa (Stumpf, Hornsbostel). Escuela histérico cultural (Sachs, Montandon). Evolucio-
nismo intuitivo y formal (Lach, Wiora, Brown-Merker-Wallin). Las formulaciones oscu-
rantistas (Schneider, Daniélou, McClain). La etno-musicologia (Kunst). Folklorismo,
descriptivismo y recoleccion (Vega, Aretz).

4. Corrientes tedricas II. La madurez tedrica. Etnomusicologia practica (Hood). Ma-
terialismo (Lomax). Etnomusicologia cognitiva (Menezes Bastos, Kartomi). Las autori-
dades a-tedricas o eclécticas de la etnomusicologia (Seeger, Herzog, Nettl, Zemp). Cultu-
ralismo y antropologia de la musica (Merriam, Blacking). Teorias semioldgicas y comu-
nicacionales (Nattiez, Feld, Stockmann). Musica y performance (Qureshi). El “retorno al
analisis” (Arom).

5. Corrientes tedricas III. ; Agotamiento o decadencia de la teoria?. Etnomusicologias
fenomenoldgicas e interpretativas (Grebe, Ramoén y Rivera, Ruiz-Novati, Gourlay, Hern-
don, Rice). Estudios culturales, posmodernismo y globalizacién (Bohlman, Lieberman,
Grenier & Guibault).

Parte II — Practicas y Experiencias

6. La voz humana. Registros y técnicas. Posibilidades articulatorias y convenciones
culturales. Solos y conjuntos. Polifonia vocal. Anélisis de casos (ej.: musica bucal inuit,
musica faringea tuva y mongola, kulning escandinavo, mouth music gaélica, contrabajos
en Tibet y Rusia). Implementacién del andlisis cantométrico de Lomax.

7. Organologia. Sistemas de clasificacion de instrumentos: emic vs etic. Reconoci-
miento y descripcion. Funcionalidad. Conjuntos instrumentales y “orquestas”. Andlisis de
casos (Hsaing Waing y Pi-Phat, Gamelan, Gagaku, bandas).

8. Géneros, repertorios y transformaciones. Continuidades y rupturas, de la musica
etnografica a la musica del mundo. Caso critico: Africa y América (Caribe, Nigeria,
Congo, Mali, musica negra americana). Crisis: Exotismo, preservacion y globalizacion.
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